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反
”

欹別 紅 忌 现代批 刻
——关于贾国平 《野草——心灵独语》

戏剧美学的反思■ 张浩哲

１（Ｊ

２ ４年末 ｓ 餐迅＜秋夜ｆ 中

Ｉ＾的两株枣树下
，

？
幵

＇始生长
４
这部散文诗集既是娜

対其 内心与＆命历程的 薄我甫

视
：
亦是对中国现代诗形式的开

辟 Ｐ
—

百年磨 ， 黄国平 以
“

野

草
ｒ

为题的歌剧在２ ０ ２４年九月末

问世 如同
＇

鲁迅 ＇

ｆ野草 ＞ ：对文

学祷歌的革新
一

般
； 作曲家在这

部作品中以
一

种近乎
“

反
”

歌剧

的姿态向传统的歌剧形式与审美

齎涵发出 了语时

作为贾国平在歌剧领域内

白ｆ开山雜 ， 《野寧 鍋

独縣 （ 后文筒称为 懷場 ）

很３隹被称为传统意臾上的
“

歌

剧
＇

＇ 在七个剧场 内的表演与装

：麗术的■使其驄近于１
＊

流动
，

的声音囊壤 观灣的完

整程度完全取决于观众的路线选

择〇 它翁传统歌剧严密的线性叙

輕购麵形式全然瓦解 ， 歌

剧传统中音乐与親鑛度统
一

的

结构关系被大胆地割裂开来 ）
端

坐宁剧场内的观演方式也同样被

欣赏臟代《

这般前 ．卫的革新之举已然

突破了传统歌剧的表现边界 ） 但

同时也挑战了歌剧在形式 所

以能被视为欹剧的底线
，
诱发了
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１

序乌 喜鹡 ｖ 枯猶与本斗

这
一

体裁的概念危机 ： 目前评论

界在对 《野＾ ？ 形式创新的探讨

中频繁 出现的
＂

实验性音乐剧

场
”“

沉浸式空间
ｗ＾ ＇

声音晨

览
》

戰键峨 酸然透娜

选者对其分类界定所产生的 困

惑
，
但大都止 ：珊歌剧形式的体

验及其戏剧隐喻内涵的剖析和阐

释 ， 对于这样
一

部先锋之作而

言 ，
这种点到为止未免令人感到

隔靴搔痒＇ｅ， 餘 《野草Ｉ 能

蕾械称为歌 Ｈ为何能被称为

歌剧 ， 绉代语境下歌剧是否应该

如此 ？ 这座问题仍有待＠应《

—

、 中 由室内＿

到戏剧化的室内乐

类法上翁看 ’
室内歌扉ＩＲ是

“

桉

清ｍ场所与样式 ＿奏乐隱

模与剧 目篇＿
＃ 的体裁分类

，

对耆乐 的风格类型并不产生规

约 ０ 仅从这
一

点来鳴＜野＿

确属室内歌剧之类 《
： 但就实际上

的音乐展开逻辑及其与戏剧文本

的结构关系繼着 ，
贾国平已将以

往的戴内乐创作經验 、 暴维与 自

身成熟的音乐语言风格迁移至戏

剧之中
４
使普乐与戏剧从Ｍ本栢

互制衡 ， 甚至音乐为戏剧表达而

服务的关系 ， 转换为以音乐张力

推进和对主题意象表现为核心的

麵ｉｉｍ

由予使用散文诗作为脚本
^

＿拿１ 并不＿雜事功能与

角＆Ｓ昏动机的 限制 ， 冒
＇

匿平

在其中延续了他 以器乐化的手

段綱灘
”

的娜臟 《野

章＞的核心費黨材料由 Ｂ －

Ｐ ，

Ａ Ｄ两Ｉ且四五度关系音构成 ’ 作

曲家将文学意象抽离为特定的情

绪动态 ，
按表现需要决定其组合

＃式 Ｃ如 四五■跳逬、 二慮级

进、 某
一

中＃會的环

绕进行等：
）

，
通过临时半音变化

处理 、 加入外音等方式确立聢法

结构 ， 并推进其展开 （ 觅谱例

１ ） ， 这种
ｗ

模块化；

，

幾象的排

列普代了峨歉剧依托情节職

推动菅乐发展的逻辑
，

作曲家称

谱例 １ ： 《野草ｆ
“

终曲
Ｍ

主题核心音高片Ｉ＃
作为第二届； （Ｋｌ？Ｊ歌剧季

的委约作紙 《野草 １ 自＿应

归于蒙内歌剧《 从？！的歌剧分
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：萁为
＊

序列思维的写昨
ａ

＿

然 ， 这弁不等同宁
１５

序到髮交倉

乐
ｗ

中 以数学抽方式确１Ｅ音龕组

＿的 方處 ■條
一

种排

列组合的裏 ■维ｐ 这种做法＿：

实与

传统麵鮮发細本靡二
，

按科尔曼所言 ， 會乐在戏剧 中

的
－

一

太重要作用使暴 Ｈ

単纯地呈现感情状态和感情层

次
＊

、 ｜野覃 Ｉ＿遛过对

情绪类型的差异布局
，
营造矛

，層 ■ 对抗和统
－

１ 从而调动獲

性张 力 的收放 暴終 Ｋ覺乐的

手段捞息

£ 野攀｜
？ 的會乐逻辑遠与

歌剧業学栢符
，
但其鲁度的器乐

化的顆处理已经与歌剧形式产

生割裂 ： 尽管其脚本语词可被视

作诗歌
，
但并非传统鴦爻上的

｛

嘯
＃

ｓ
用途也不属

于宣叙调 、 咏叹调的叙事； 抒ｆｔ

与歌碍等常规猶ｓ＞ｃ野獨 将

语言和人声重新划定为处在戏剧

和普乐两个端点的功能．
： １ ． 大

多数含有实际盒义的语雙酬

于明确表现意象 ，
如使用德 ：培刺

｜Ｃ
残

Ｓｓｆｆｃｕｎｇ

”

＿乐義姐 ； Ｉ錄

中裴多菲 的惨督，
以

＊

杀

ｉｒ
“

以罗伊
”

等词来指向＜复

仇Ｉ 两章等两替 。 对于此类墳言

的运趙 ，
， 作曲家在中文歌剧依字

行腔的传统上更进
一

步 ， 按实

际发音调值来粗织音舊，
通过

脅节拆分 （如将
“

杀
＊

翼声为 ／

ｓ／ ／／／ ／ａ／ ／／ａ／ ，
ｌＶ

沉默
， ｓ

发齊

为／
ｔ
Ｊ
７ ／ｓｎ／ ／ｍ ｏ ： ／ ） 使得歌唱被

还原回叙腳言 ；

又被夸张为－

埔 、 吶喊等 ：
戏剧对白的＿现形

式＊２
．＃有旋律音高的人声则

多演唱虚词 ， 且音高与器乐演奏

柜对氣 间或使用气声。 这种器

乐化的处理思维将人興转化为室

内乐编制中
一

种特定的音色 音

响 ， 尽售其奠自旋律
，

怛
“

歌＿

性
衫

的修辞弁＿用〇

由此
， 专野草， 的音張建

构和爾处職现为以下两大特

征 Ｍ音笼逻辑为主导的器乐化

写作
；

以戏剧表现为诉求的磨會

夸张ａ ＇ 前者賴出更加絶对音乐

化的環養规囊 ５脖霞则有麗瞬壽

麵罐 概念纖
，

雛
，

与其翻寅出场所及样式简

单地将 Ｉ野 ：ｆｔ 界定为
ｆ

室内歌

剧％ 顧兑这部作晶

部 跡于

二＇ 谁主沉浮 ： 音乐的

戏剧性冲突 ＇ 麵与剧场

？

Ｃ野草＞颠覆了传统敦剧

中由角色行为引发冲突并构成情

１？的基本戏剧煙辑 ， 眞对脚本内

容与細的綱已从齡的聲联

转化为意象的串联
ｓ截＿ ５￡贏 ：的

Ｍｉ？仰赖于音＆对特定＿的再

＿隐喻 ， 灣戏剧結构建立的

权＊中６ 她 让？

逻辑。 这种戏剧观甚至要比贝克

眷 Ｉ

Ｊ

Ｓ ａｍＭ ｌＢｆｃｅｔｅ ｔ ｔ》 、 尤ｆ里

ＳＩＷＣＢｉｉ
ｇｆｃｔｅｌａｎｅｓｃｓｊＷＭ

诞派剧作家更加激进 它移

除了亚里士多德 《诗学＞中戏剧

六粟蠢
＾
中的情节与．色

》

也弱

化 了语言的逻辑性与连贾性 ６
．

第一幕 木斗的行列第
一

幕 麦田 喜鹊与乌鸦
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１

Ｉ野碧 ：｜ 敗簟内乐的形式和逻

辑
；
信助音乐衍展灘触鬚

剧性冲突，
结合爾＆场景隐喻

来再现戏國的内容与思厩 形成

了独特的音乐腦艺术 ｅ 然而 ，

这又引 出 了另
一

个疑问——过

£ ￡５史中Ｗ以飾呈现文学题

材＇ 鑫象的作ｆｔ ，
从李斯特时代

的突响诗， 到马勒的 Ｉ大地龙

歌》 ，
再到勋伯格的 Ｉ升华之

夜＞等 ， 与之相比
）

ｆ野草》 的

麵錄何在
，
音細麵性冲

１

謂 ：

《ｃｌｒａｍａｔｉｅ ｃｏｎ ｆｌ ｉ ｃｔ ） 屬否等

ｆｔｈｅａｔｒ ｉ £ ａｌ ｉｔｙ３〇

也就是倣
，
与历史中 的文

響题材音乐作品栢比
４？十么决

定Ｔ鑛職 仍然能够＿作歌

剧或戏剧 ？ 倘若表达思想观念悬

现代艺末營遍的诉求
，
磨言和售

乐舰 的形式要鳥 那么能

够给沿答案的关键便在于场ｆｅ

第 幕 木斗的道场

的联想＠ 音乐表演也有别ｆ音乐

厅内晦显 １
ＷＬ仪制度 ， 指挥 、 演

奏家们无视观众 ， 沉默地步入空

贬内
，

／１＾＿諭铜锣便宣魯

了演出的开始。 这种疏离感进而

寻
， 这，程构成了效剧的一部

分
，

也对其原本缺失的
ｓ

ｍ
ｗ

的

内容进行Ｔ养嚷 。

？在分散的演出

空：间中 ’ 期待感持续提＾ 表演

眷将布景中的木斗作为打违乐器

ｉｆ然 ， 薄于 Ｃ野霉 而言 ，
场景

剖析不可直接沿用亚里士多德所

獅徹舞台布麵＿现無

观
，
而应将其ｒ展为

一

＿音憙

观来进行观察
； 每括育張表潢发

生的窆间 、 装麗设计和布 人

（表演者与观众） 的行为及其与

空ｆ爾的关系《

棚场麵 ， ＿默部

乐行为的多维互动下 ｓ

并不仅是
一

部供人癒黉的
“

展

品
好

， 而最
一

场■襄参与体验的

獅， 依托于對多个空ｔｅ的运用

与装置艺术布景 ，
《野草》 的景

观结构将整糠表演艺术中心的建

筑纳入了其．中ｓ 观众 自走入大厅

８ｆ
￣

刻氧 眞■入了讀演肉容与

观赏状巍之中邊 難此时演顧

未登场 ， 但关于装置艺术的视觉

信息已蠢激发Ｔ对于场裊与主题

ｆ发了观众的好－ 他们在做

什么
，
这麵购虚构的細 ，

枯树、 堆枳的斗等装置有何种关

联 ？ 对趣解的探求驱使人们行

动 ， 参与到该声最的建构Ｍ之

中ｙＳ序幕结束 ， 表演者们手执

乐器
，
魅 摇藏铃 ：或婷．旣定

的核心主题
ｆ
去＃预设的演

间
，
而我们并未能够获锝任何提

示或解说 虽然没有舞台上下的

職 但表演者与观众似乎仿卷

间隔着一道无形墙鼠 时刻麵

著现实与虛棚间离
，

见众

开始
ａ

服从着
＊

他们槪 娜

再次意识到 ， 自 己已经成为了这

场戏剧之中的
一

个角色 ，

一

个舞

台单元。

在 引警行为导整 同利用所

塑造出的流动性表演与观演过程

中
 ＇ ：观众从被动倉＿转 ［＾￡动 ：探

使甩 ， 或用鼓樟纖 或将小球

第
一

幕 ．本斗与毛笔
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釁于其中滚动 ｓ 通过其体枳

塑造不同的靑音效果ａ 这
一

物件

腿繼也碰器
，

不由麵次

引发观众对隐喻的联想和反思^

此时仍有观众陆续地进入 ’ 表演

好像 氣 Ｘ从未ｆｅｆｃｓＳ

然 ，
通过表遍者们念筒的眼神交

流
，
以＿于他们身前的电子屏

獅以明确观察到转场輝雄

式表演之间的切换 ＜当音乐再次

响起时
＾

多数观众都会期待叙＿

的 出现
、，
但他们也并未得偿所

厲９ 观赏过程乎傅＿人不断穿

梭于各个空间中 ， 然后发问
“

演

出开始ＴＰＴ 。 对于
一

部戏剧作

品来说
ｆ
没有故丽节似乎娜

Ｗ接受的 ， 充满歸喻的语铜 Ｉ 、 音

乐 以及对其他空间中演出内容的

未知诱发了前去探索的动机？ 然

而
’
以理解为 目 的的探索

，

结果

往往令人失望 人们得到的是

相筒的齊乐、 同样内膂的呼喊、

吟唱和念诵 ｓ 在不同的布景、 芦

部和乐器之上 ■ 应当说 ， 上半场

的演ｍＭ霜一个完整的室内乐

ＩＳ置拆分成西个倾的编靜舰同

时进行的 。

与靡幕结束时相似
，
土卞

半场间的转场同样也被
“

仪式
^

进程填满
，
指挥与簿■家们从各

自所处 白腔酿死 １鸟响
！ ，

看

行进
：

ｉ

观众琅在他们身后遂渐合

为队列 ， ＊同进入终曲的表演空

魅＾ 虽然下半场在音乐 内进

行
５
但其｜

？膏布局却将泰歸分

散于舞育和观众蓆之中 ５ 使观众

被音乐所
ｓ

健％ 同时
，

这
一

辰也对观众施加 了打破
＆

第四

面墙
ｓ

的暗示， 即观众是构成这

１Ｓ幽納零 就表演

贿酿 下半场即是将盧本被

拆分的小编制集含成为完整大编

制的室 内乐
，
并新增 了 以 《野

的题辞为萄盡的终曲， 这也

正符合鲁＆的成书写作顺獻

作为
一

个完整的普乐纖仪

程
＞

■＾草
＇

１ 的會乐张力明通晶

＿■篆 庫增再到释放臟性

腿 该 乐自身戏翅性的

体现《 而音乐之外的戏剧性， 则

是依意观众 自 省式的心理活动得

以建构 ＾在 ｆ野草署 塑遣出的

窜養体验中 ｓ 以往观赏
：
匀惯中所

斯待的叙寒性Ｍ如 同贝克特辇下

的
“

戈多
好
一

样是
一

场无终的等

待《 ＇ 然而Ｋｇ由于观众对叙事内

容及其与音乐 ＇ 行为之间的关联

始终抱有期待心理 ＜在装置艺术

提供的视觉信翕的暗．示 便

会苷发地进行格式塔的 通

过联想实现对叙事内容的同构－ｓ

在越：
上

《＿尊｜ 与
一

驾

复式
”

倉乐剧相似 ， 强调观众对
＇鍾的主动探寻 ， 这种

＆

观察

体验 发现儷息－馨求合理性
ｐ

的行为模式铺垫 出 了最碁本的

摧 ：挥的空罔 ：

木斗与朱笔 第二幕 戏装与喜键鑛１乌ｓｉ



Ａｋ ＇

ｉ
－

Ｊｒ ｜ 顆｝腳
＊

ｓ １＿ＩＣ ！ ３０ｇ§

？


１

叙事 ： 即
“

我
＂

在认知与体验商的矛盾中費试ｎ找答

案
， 这暗合了其

ｈ

心灵独语
”

的定位 ｗ 因此 ， 作为观

察对象 、 审美容体的 《野草Ｊ ５
以及包會观众参与在

内的整体音乐行为过程的 ｆ
的确可以被视作

戏剧《 对作曲家来说 ，
将
一

部分创作的权力 让渡于观

众 、 依赖观众的参与体验来建构戏剧性＾次极其危

险的挑战 ， 但靈麗 ：平的用纛ＩＥ悬对睐有的歒剧观念发

起挑战与批判ｔ 那么对于 当
＾

代中国音乐的创作来说
》

这样的
一

ａ

＿ｒ 能够引離祥的反思昵？

三、 再度省思 ： 《野草》 中的现代＾东方

今天： ， 氧Ｉ 已糌戏剧与歌居 ｉＨｉ ｉ难以调和

的矛盾与割裂暴露无嚴 若将雰置于歌剧的发展历程

之中
，
便会发现它的创作路柽舞相当嚴歌剧的 。 輿方

歌剧 ＿務瞥晃的改革到Ｋ格纳的整体艺术品隹冷 ｓ
—

惠所强调的
，
便是會乐的从属地位 ： 耆乐为戏剧而服

务 ， 音乐是手段 ， 而戏剧 （毋宁说
ｊ

呈现故事 是

目的＊ 但费雇平的策略却反其道而行泛
＾
他使戏剧让

位于音乐＞戏剧被转化为内在的发展逻辑而非表现形

式 ， 音乐则成为 了被服务的最终目的 ｎ 可 以说 ， 贾国
－平姑在了 瓦格纳歌剧观 ：念的另

一

极端
，
无 ：论如何审

视
，

？史所給出抱歌剧范畴内都没有 《野與
＊ 的
一

席
＇

之地 ｅ 正如 ２ ０世纪的现代主义曹乐思潮常被描述为
“

反西方
＂

的 、

“

东方美学
“
一

样
，
这种反歌剧特征

及其与传统歌剧观的割裂 ， 似乎也隐含着贾国平
＂

中

国性
”

理念的影响
，

它或许标志着
一

种更黑现代性、

东方性的美学倾向正逐渐在歌剧创作中显露《

ａ解了叙零性的 Ｉ野草Ｊ 强，

谪观众与表演者 、

卽兴创作 将表演本身视为
…

事件％ 因此
ｓ

现代麵强询
￡ ｉ

对话
，？

与
５

獅
分

白 性
，

即利用表演空间与观众食《系 ， 弁将观众的

厲真纳入戏國懸体之中 在 《野草》 中
５ 禹鑛

贾国平声称其通过解构叙事而解放了音乐 ＇ 但

戏剧的中心实则并不完全由音乐主惠 怍曲＿：

曾提到Ｐ木斗首
’

先是作为
一

件带有隐喻功能

２ ０ ２ ４年 ９
月 ２ ８ ／

２ ９
日

１ ６ ： ３ ０ １ ７ ： ４ ０ ／
２ ０ ： ０ ０

－

２ １ ： １ ０

歌剧

与七个剧场空间装置
Ｏｐ ｅ ｒ ａＹＥＣＡＯ＆

Ｓ ｅｖｅ ｎＴｈ ｅ ａ ｔ ｅ ｒＳｐ ａ ｃ ｅ

Ａｒ ｔＩ ｎ ｓ ｔ ａ ｌ ｌ ａ ｔ ｉ ｏｎ ｓ

原 著 ／ ＆ 迅

作 曲 编 期 ／ ？ Ｈ Ｔ－

指挥 ／ 崔 嫒 嫒

策 划 导 演 ／ 易 ｆｔ 明装Ｈ ／ 曾 力

Ｊ ｔ京大 ＜？ ？ ？ ？ ？ ￡ 术 中心ｍ ａ

１ １ ＊ Ｃ Ｉ
ＴＹ Ｃ Ｅ ＮＴ Ｅ Ｒ Ｆ Ｏ Ｒ ＴＨ Ｅ ｒ Ｅ Ｒ ＦＯＨ

Ｊ ｔ ＳＯ Ｕ Ｋ Ｍ Ｋ Ｊ
Ｋ

／Ｗ ｔ Ａ ｉ Ｓ ｉＷ ｝

童乐、 鼗責■鲁ｆ？的互动关系的戏剧建构模式
ｓ
它运

用音乐 、 勝＿装置＿筑起一馨特殊的符号系统
ｆ
借

肋该系统与人的交互实顼康达 ＿ 宙此 ， 剧场代替文本

撰臂ｒ戏剧■现的权力 中心 戏剧■不再怍为动作、

行为和事件的
“

再３Ｔ
，
而悬作为剧场

，
账表潼看 、

观众、 行为和空姆的戏剧整体而存在《 这反映 出 ２ ０

世Ｓ居现代西
＇

方戏思１寬术所追求 的
“

再现的终 ｌ
ｉＴ

Ｃｅｌｏｓｕｒｅｏｆｒｓ
ｐ
ｒｏｓｅｎｔａｔｉｏＴｉ） 与

Ｍ

残酷戏顧
”

ｆｌｓ

ｔｈｒａ ｔｒｅｄｅｌ ａｃｒｕ ａｕｔｄ） 的美学理念 ＇即反对古典戏剧

对人类生活的摹仿 ， 而推崇对原始、 自然的感性刺激

进行麵。 會要求戏剧表演
！
不舰身体姿勢的＿现

加 以模饵的限制 ， 而節 ■然地顺应賣感的动态进行

野草海拫

的装置而雜 为ｒ使音乐獨亂、 装ａ
＊

生交互 ， 遂将其作为打击乐器来使用 ， 通过

赋义＊ ＊然＿
？

爱声之前便Ｈ有戏剧的意义 ， 在此戏剧再次

泡右了音乐的构成 ， 音乐并没有获得完全解

放
， 爾ｉｉｔ成为表现：形式的中心＃ｃ野窣Ｉ

真 的关键在于空间和空间中的
一

系列音乐

它反对再现现霜与形象＃％ 并将戏

遍覆窗整体性地转化为观念和糧神的捕氟

规代性构想提出ｐ年以来 ，
歌剧的现代 ．主义



都没有真正实现
，

如 《沃采克 》

《莎乐美》 等著作
，

仍停留在音

乐的表现主义
，

而未将歌剧视为
一

个整体进行改革
，

而贾国平却

通过颠覆西方歌剧传统的方式探

索着歌剧艺术的现代主义变革。

另
一

方面
，

《野草 》 的突

破也源于中国作曲家经验中的东

方性审美 。 以符号化的音响表现

意象的思维长期 以来贯彻于贾国

平的创作之中
，

他认为
“

艺术家

并非 以
一

种摹写的形式来直接表

现 自然
，

而是通过对作品中意象

与意境的塑造
，

进而以抒情的方

式来表达其内心深处的 自然人文

景观与其生命精神
”？

。 这是对

文人音乐和琴乐中诗意与 留 白的

含蓄意境及审美 旨趣的转化
，

因

此他常在作品中建构起
一

种需要

通过内省与反思而进行理解的符

号体系 。 而 《野草 》 也正体现出

这
一

特征
，

其本质上是东方美学

观念在现代剧场艺术中的再现。

“

残酷戏剧
”

的提出者阿尔托也

曾 就东方性的戏剧审美作 出 阐

释
，

他宣称 自 己受到了印度尼西

亚哇扬戏和柬埔寨舞蹈表演的启

发
，

认为东方美学的关键在于能

够使用非语言的符号系统 （如音

乐 、 肢体动作 、 具有特定含义的

物品等 ） 来呈现戏剧内容。 这种

更加近似于
“

仪式
”

的戏剧表现

正可 以用来实现其与传统的 以
“

摹仿
” “

再现
”

为标准的西方

戏剧审美范式分道扬镳的创新主

张。 在阿尔托看来
，

这种新的审

美 旨趣是反对西方传统的关键
，

也是东方戏剧美学的关键所在。

而 《野草 》

“

仪 式
”

般的

表演 、 观演流程
，

音乐的 、 装置

的符号系统
，

以及充满隐喻的非

创作研究 Ｒ ｅ ｓ ｅ ａ ｒ ｃ ｈ４ ３

叙述性语言
，

无
一

不符合
“

残酷

戏剧
”

的东方性诉求。 不过
，

这

其实是
一

种审美观念间偶然的巧

合。 阿尔托所追求的东方实际上

仍是西方视角下臆想出的东方
，

他只观照到这些表演艺术的呈现

形式。 桂扬戏等
一

类东方戏剧并

非不重视叙事的文本
，

而是其所

要表演的文本内容多是文化持有

者群体内部本就已经熟知的
，

是

在社会共识中约定俗成无须再进

行明确重复和再现的
，

因此才更

注重对所谓其他符号系统的表

现。 因此
，

正是 由于作曲家注重

对文本 内容 的呈现
，

才塑造出

《野草》 的隐喻性与对话性。 虽

然该内容并不 以叙事为主
，

但对

精神的表达依然关键。 贾国平认

为 《野草》 文本中鲁迅精神的核

心在于将个体对 自我的矛盾冲突

与和解转化为
一

种可感的体验
，

并作用于观众。 所以 《野草 》 着

重强调
“

沉默
”

的作用
，

即在演

出过程中不给出任何明确的语言

提示
，

让观众在场景中 自 由地选

择行动
，

以驱使他们和空间 、 音

乐 、 装置等符号系统以及 自 身产

生对话
，

进而填补语言表达的空

白 。 从以上两个方面而言
，

《野

草》 的东方性审美是文化经验中

原生的
，

与阿尔托
“

残酷戏剧
”

以他者视角为中心的转述有着本

质区别
，

《野草》 的东方性是中

国作曲家 以现代视角对东方主义

的重构。

作为
一

次探索性 的创作
，

《野草》 标志着中国作曲家正尝

试挑战长期 以来西方话语体系所

建立起的
“

音乐服务于戏剧
”

的

歌剧标准与权威。 它向世界抛出
一

个问题
，

当西方作曲技术及其

音乐产品作为
一

种普遍的超文化

与创作工具而被世界接纳和 吸

收
，

并逐渐成为
一

种全球性的共

享文化
“

遗产
”

时
，

谁拥有对其

进行重新定义的权力 ？ 同 时
，

《野草 》 也提供了
一

种独特的东

方美学的歌剧表现形式
，

将歌剧

推 向 了现代剧场艺术的浪潮之

中 。 然而
，

“

再现的终结
”

亦是

决定其能否成为趋势 的关键 问

题。 恰恰是 由于其表演过程的流

动性以及对信息技术与观众互动

的依赖性
，
使其内容难以再现

，

也难以形成固定的受众群体
，

阻
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