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清乐有调 太和无声
＾有感于贾国平的管弦乐 《琴况二则 》

■何毓奇

續
况ｊ ｔ ｌ ｌ昼爾書 ２０２ １ 年纖應 兹

Ｉ琴
乐作私 首演于 ２０２ １ 竿 １ ２

Ｕ
４

ｇｆｆ中央霄

乐学院歌画音乐庁举办的
“

和乐中
＇

西 融钮未来
”

臂乐会 。 这部麵由 ２０２ １ 年 １ １ 月錢成繼《太和Ｉ雷

身 １９９８ 年猶作、
２０２ １ 毕證新编配的 《清调 》 篇粗

娜二 ：画 》的诞纏于作耆劇ｆ末徐上＿

作《機山薄况 》前辭读 ， 以 ．哀对古聚賣乐的感悟 。

《溪山琴况 》可以说Ｓ中驢舌琴音乐美学和古琴表

演实擊灣馱離属对古琴艺术提出ＩＴｉ

十四况
”

， 至今都基古琴音乐极为重要的审美范

畴 。 作曲家对《溪山琴况 》的深刻认知最终外化为

声音 ， 用管弦形式董新诠释了 《溪山琴况 》中
“

和
”

實二则

无凝 ，这擊作Ｓｆ次个 人美学境界与现代作

曲技法的尝美融合 ， 而作曲家对中國审美韵味和

文人精神的追求早在 １ ９９８年， 中ｉ？有展

露。 这首■作于作曲家德厲留学期间的《清调 》 ， 就

源，对
“

如钶甩中＿文化和龠乐传统创作新作品
”

的游ｆ
Ｐ 对逍 １ ９９８

＿ 
２０２ １ 年裔版《猜＿ 》 ，纖大

的改变不在于會响的变化 ， 而是跨越 ２０ 年后作者

雜琴意蕴认爾凝 化有形于天形 ５
＿形

■中处处錄＿＞

１９９８ 年创作的 ｆ清调 》是为管弦乐队与歲＿

带所作亂 古琴的声音？暴着带方式保臀７下来 。

正如作者在当年的作結介绍中说的那样 ，他希望乐

队成为古琴 Ｅ
ＪＳ
—种延俥＊ 而 ２〇２ １ 版的《清调 》则取

消了这些續音片段 ，将廣先的古琴旋律哀会融入眢

弦乐 ， 但整体冒乐效果仍不乏古琴韵味 ｄ 在《太和》

这篇新作中则将无形表现得淋漓尽致。 如果 ｉ兑在

《清调 》中还能找＿古琴＿调的吉光片羽 ，那 么在

《太和 》中更多的－是感受到古琴艺术的意蕴ｉ无需

去補捉古琴Ｂｔｆ影宇 《 而是作者对古琴的感悟 。 《太

＿分細鸣信巍捕 Ｉ、麵識戀水

大部分 ， 作者以
“

和况
”

中
“

和
”

的三种形态串联整个

作＆听趕？人顿悟陶麵明的１謙Ｒ孳由趣 ，徊變兹

上声
、

，

，此潤中
＂

无琴
”

亦
“

无琴 ，爾傾斷晕处

处有出
《

纖
，

，棚有，， Ｑ

听輝苢冊轉 除令人餘職灘醒織

之外 ， 也不禁引 起
一

些思考 Ｉ 

一

方賣透过这首作

纖们可以
一—贿猶麵作昼如何灘

现代音乐 创 作方式来呈现古琴中的审美意蕴和

文化内涵 ，窠进
一

步讲 ， 以古琴为代表的中Ｈ审

美 、 文 人精神晕如何在響代专业创作中聚焦的 ；

另
一

方面 ， 東为难得的基 ，在这首跨越二十多年

？作 申 ，
可魏 以＿平为代表的中国现代

苜羅謂作揭中機力圖对中質釋代蕾乐的认酊臂

＿的纖＊

从裔乐形或上乘費ｖｆ琴祝二则 》使用７賃孩乐

的形式和 ２０世纪无调性现代作曲技法 ， 但实质却

以 趣、文人灣乐籍＃和１？琴臂乐审義为

核心 。 作品中可以明显囊到作ｔｆｒ家在削作思维和

审美观念上＆两Ｍ转变 ，将中国审美意趣在看似西

腳管弦乐猶中充＃Ｓ服， 摆臟粹雌＿效

的模仿 ， 以观代的作抽技法和舊响手段表现出他所

新悟的古琴意蕴 ，案ＩＨ从美学 、文化的深度展现古

琴謂ｒ弦外續％

一

、 类＿赵 中 函 范 式 追 寻 自 我 语 言

ｉ琴況ｊ则》采苗
＊＊

ｐ孩乐
”

形式 。 在中＿＾代

创作语境中，營弦乐
”

对于创 作者来说 ，越来越＿

归ＩＴ蕾 肩牲 》与＿随 Ｉｆ■
－

种 容Ｖ多

宂的审美民族性凸显扭来 ｅ 这种当代的审美民族

性不再以＾ ：梁用某种民族乐器或特征費调为Ｂ

族性 ｓ而基獻＊＿的审證趣雜和文化内涵来



创作研究 Ｕ

畀達 《 《奪况二则 》 ，尤其昼箕中时《清调 》
一

篇
，
由

１ ９９８年版发捩到：

２０２ １

—修订版 ， 很好地辑现出中

国作愈家从阜期注重将中＿寶乐元素加入到现代

作＿技法之中 ， 到顏下以表现中
？

國审美意趣为核

心的这
一

观念上的转变 ＝

Ｃ清调 》中的录會带记录了琴曲 《广陵散 》的
’

一

些酬 ， 娜这些片段纖纖纖纖歡个

珠 ２０２ １ 年版的 《清调 ＞则放弃了录鲁带 ， 而遽

把这些曾记录在录隹带中的曲调分散在中提琴 、

大提琴 、 低音捤琴 、钢琴 、 竖琴中 ，并采用拔弦 、滑

霄 育等形式模拟古琴臂 这其中隐含瞢
－个

＿的转魔 ．

， 那爾薦作審不苒将營弦乐视为
一

种

带有欧洲民族毓性的标志 ， 而只将其视为乐器 ，

一

种承载并表现作 ｆｔ家赋予作品审美意趣的装鬂 ＿

１９９８ 年版《清调 》将磁带录普与乐队结合 ， 无疑也

趸将 民族韵味与现代茸乐相结合的
一

种尝试 ｆ 并

且 接地展现出了古琴本身的脊色 ＃也

带？２０ 世纪八九十無
＊ ‘

新潮＿＆，一些 ＊

如较置接地？入中 乐発 虽镲？？帶雜？

古琴鲁乐更加＿观的让人们与中国塗乐 、 古＿

乐联系起来 ， 但反过来其实也是将整个乐队与被
－

學萏的古琴音乐从心斑上产生对峙ｓ 被彔音的古

＿＿调 ， 險起窗會ｆｔ上的融合 、塵规那个道代对宁

＿电子艺术的运用之外 ，其实也在提酲斫众 ， 这

里运用了中ｇ乐元素 。 当音乐的接受者感知到

这些督尋时 ， 就会下意识地在欣赏作？过程＿

找录营帑中的古孽曲调 ， 当然也可能忽视整个作

品的完整性和乐队中所蕴含时更半富的中興育乐

賴

２０２ １ 年版的 《清调 》 ， 将曾＿蒜會展诘的曲谪

漏分配到答个声馨廣使戀响化 ，晒也让人

们感受到了模仿古琴的音响效東 。 例如 ， 中提琴和

大提琴就代瞽了原本录寶的古琴育乐曲调 ， 其中

就有用滑音模 丨方出古琴的
“

吟猱＇ 用指申拨弦模

防古琴弹拨时产生的＿＿ ， 以及苗手携畫接敲击

琴弦打裔模拟宵琴以指肚发声的爾声或學 肉

＿ 《獄會倒 １ Ｕ 但从整体抱會順致果上睿＊ ２０２ １ ．

版 ＳＴ宵琴
Ｂ

■调异金？入臂弦乐之中 ， 也更Ｉｆ脅

３？＾鮮戀細调宁灘観格 。

谱例 １ 《清调 》绾 ６Ｓ
—

６６ 小节部分声部

这种又 模仿可 交 ：中備

歌＞中｜ １

？种用管弦乐器表现貪琴音色的方式 ， 但又

蠢｛渔歌》中对＿调的模防有着本质的不同 ｅ 这种

模仿的目的不纂展请管弦乐翳对东方营色苒现的

可能性 ， 也不基为了用昝弦乐再现某个古琴曲

多的舄以这种
“

薄雾蒙蒙隐见月
”

的拟态臂色形成

独特的中雷音韵 ，表达一种东方的审美态度 。 贾＿

平在ｇ賃作品中的 目 的不是展现某种乐器对另
一

种＿的模拟 ， 而在于Ｗ
—

种 丨 幻的拟像勾起

听者对古琴音乐 、对中厲音乐审美的寫向 ｓ 可以臂

織 ， 麵機前麵雜储安插她麵姐

似乎觀ｆ豫爾带那 惹眼 ，騰＿ｆｆｉ与整个

乐队鹛合ｊ 队不＿＿由離一？ 
＆＿＿ｒｓ而 ；^

正融
＇

合为
一

个整体 ，每
一个突出 自警輝分鄯成为这个

整体的延伸 ， 这也悬费＿独特的音乐谱皂之一 ｇ

这种将＿玄乐队融合为 ＞

—体 ，麵
二种纖費

色的方式在《太和》篇更加明显 轩篇第
一

个和音

掌将听者鑛一个爱九宜体曜响纖輝。 拿

如幵篇标题
“

和鸣 （ 巍巍山高 ）

”

所述
一

般 ，丰縛的

管响效果融含着所有乐器共鸣产生的音色 ＊ 在力

脑＿麵爾展资
一

卷■赋麵卷，和
＿

蕴含着
《

杂多
”

而
”

统
一

”

之蠢
＾ 
ｇ弦银队融合性

反而最适合将篕杂的音色统
一起来 〇 在 《太和 》尤

重
＊

和鸡
”

这德总％几乎投有 一＃乐囍可以邊逢

独立＿体膏数之外 ， 作 ：
＿家番整个乐队

一体化 ，

一方面以饱满丰會的倉色表现巍巍高山．之感 ， 隨

时也扉祖出
一

种得念于
？

二十胸琴况
＂

之
ｕ

和
＂

的文

化包纖ｓ

二
、 突 出

“

个钵 ＃ 

’

％
ａ 审 義构政＃ 神其 喼

如巣銳Ｃ瘡调 》 １ ９９８ 版到 ２０２ １ 版？转变 ，所雇

现的齡以贾Ｗ２为代表？
￣

＆
“

６０，很ｆｆｉＳＷ



１ ２／ＭＪｒ
ＰＥＯＰＬＥ

＇

ＳＭＵＳＩＣ ２０２５
．

５

翁
》

中西
－

女化＿雲議念土抱截愈  ＜ 那么 ２０２１■

駆爾雨擊＿对创作技細中 ：顚族文化雜
一

种更加深层次的思考和个性化表达 ，

灘４咖 》幽續打顧年版＿＿

和技法 ， 如其挪十 术与序孤零作思维 ， 而

《太和＞結构＿完全来自 音阶思维的扩

展 ； ＿调 》中的作
ｆ
ｆｉ技法 ，或多或少受到

“

集浮賴

论
”

的影响 ＾Ｊｇ管这一肘期的创作＠各种现代作

班雜上灘纽娜瞧力 ，并有许多作＿｜中翼

音乐融入现代音乐创作进行了咨种尝试 ，但这
一

？

期始终无法完全摆脱对技术的实践和探索。 与之

：Ｃ纖 》 綣则似乎以
一

种翻漏？酬方

式展现出了 的普乐效果》

ｆ太和 》似乎都議五—ｉｓ思维－纵厲 銜

Ｍｓ 开露以 （ ｃ－Ｇ－Ｄ－Ａ －

Ｅ
－Ｂ－＜Ｆ －ｔ 》

一

个式變＾撤

宏太纵向和声
，
和横＿不断强调的小Ｓ度＿太二度

音職关系童接将听者带入中＿痉乐 ？氛Ｍ之中 《 ，

翻棚 ，作驗織臟赫ｔｅｉ

機漏
‘

糊爾騰分测几个龍将

— 、实雀轉崎来了  ，＿職中ｒｅｅｒ纖而辭
特征 纖自鐵續繼纖

模仿摘會 坯不如溢昼在表现古琴的神韵 Ｅ 如请

例 ２
、賴 ３ 所示』１击乐 、弦乐Ｗ遅琴的点状散音 ，

与长笛似有渐 响形雌实对

谱例 ２ 《太和 》第 ２９
—站 小节长笛 声部

Ｕ４Ｍ

谱例 ３Ｃ太和 》第 ２９
—

３２ 小节部分声部

ｉ
－


■

ＩＬＢ Ｉ Ｄ

ｆｔ 

＊
＂

£ ａＭ

．

－

吣厂
‘

．

Ｔ

－

４
■

， １
：

—
： ４

那 》作卿们对 麵乐雌＿歷

ｔｆ雞纖 从抜术的判丽綱加入中晒

糜Ｓ素識技术作为窆雜酷如地删獅Ｍ

之中 ， 以游移＿周性 ＜＾化＿｜动和 纖鱗

现代音乐技术思雄表现某种特定的带有中謂＿

無赫瞧麵 。 这纖铺家舖求 ，体

＊
＂

■
一

个关键 。

在中謹＾审美意趣中 请神内核 ， 逞费

卿雕錦１備顧擊娜Ｗ“鋪＿作雕受

中Ｍ传统艺术及和审美的影响 ， Ｋ有籴自究人＿

臂臟骨 ；

｜

又有細“系爾乐舊曹ｓ 《琴况二则 》

充分展现出这种个性与传统结合的特征 ， ＿听众

展示出他所感悟 琴审美况 在《溪山 琴况 》

簡
＂

二干０况
”

中 。第
一

況
ｗ

ｆＴ可以＿猶饔鑾響

《溪山琴况 》的核心审美范畴 ， 麗时也摄一个包含

＿内＿職獅“１？？ ：^
太＿幵

＇

■爾

乐这种特蘇的
§

＿＾达作曲拿个人的 不受纤

界平扰的对古琴乃至整个中虜音乐审美况味的 ■

一

种據驗
＊＊

細麵者 ，和Ｉ
”

會《盤顯个撼

山琴況沖■擊■爾 纖，

＾崖上耀，ｆ ＳＩＳｉＭ ， 議修璟 〈＿

＿琴儀
＊

筆琴八则 》氧认为摄穿
＾

二：十四祝
”

＿

爾以宙，和＝觀ｋ漢山戰沖

命勘補織＾遍纖搶敝合之物
？
旣有

“

以他羊

他篇之ｉｆ爾多職
一顧 ，爾

“

鋪賴，翼

家思ｉｔ 另外也Ｈ键着
＾
弦 、指肩 、意

”

之Ｂ的关系

纖贺御琴＿哪罪 〇 往和

分对 象对
ａ

？ｔｒ的講懷 ＊瞧武以
‘ ＊

！！痛

之弦外者
，
与！１］＿腴发 ，

而巍巍影现
丨
与水相涵濡 ，

而辦飼恍
》

腳飄贯，職簡怍鋪馨＿

基用音乐＿述对古琴音乐的理解 像以奢色＿丹

腎識膏晴屢理琴意ｌｉＦｌ 作爾家将其爾ｆ琴玩》中
ｗ

和
”

的理解化为音色 ， 而以曾色表现的 这种

审美意趣下的韵妹和意境《

古琴蕾乐与其他中爾传统器乐最大的不＿就

在 其中＆含文 人艺术韵味 。 在 《太和｝中 ， 作者以

不苘的＿和菅响效果表现这种韵味 《这里可以筒

单地以停此獠奏之后邊否还能产生延音为标准 ， 将

本言＿柳雜舖分为爾 ：賴

導乐器 。 而在这两种共鸣Ｈ財产生肘 ，弦乐器和管
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乐器需要依靠表演者持续演奏保持固定的音高 ， 但

打击乐 、 铜琴 、 竖琴在停止演奏之后可以产生 自然

的延音 ，
而这个延音不再以固定的音高呈现 ，

而与

弦乐 、管乐 固定音高的音色相融合 ， 产生
一

种惶惶

壮阔而虚无边界之感 ， 这也是古琴音乐中
“

滚拂
”

所产生的音响效果 。 另外 ， 作曲家对打击乐的选

择 ，
全部是带有音高并且在声响上有延音和共振的

乐器 。 这也让 《太和 》在听觉效果上多 了
一

份黄钟

大吕之感 。

作曲家用似有若无的音响效果营造出
一

种虚

实相生 、 留白与氤氲相 间的审美境界 。 这体现在

《太和 》三个部分之间的衔接处 ， 如在
“

和鸣
”

向
“

散

和
”

过渡的
一

小节 ，
全部乐器均为带有延长记号的

全休止 。 在看似无声的状态中 ， 其实还有前小节延

音的余韵 。 本身这个休止小节就像水墨画 中的留

白 ， 承接着画卷中的两个部分 ， 但在这块留 白 中还

若隐若现地呈现出水墨氤氲 ， 不禁令人流连 。 在

《太和 》 的结束部分使用了 同样的方式 ， 将这种氛

围感从开始持续到乐曲终了 。 而
“

散和
”

向
“

太和
”

的过度则是 由大提琴 、 低音提琴 、 打击乐构成
一

个

音量微弱的背景层 ，
竖琴刮奏出

一

条像涓涓细流
一

般的音流 ， 引入下
一

部分
“

洋洋水碧
”

。 这个过渡性

小节中 ， 明明有音 ， 但音量越来越低的竖琴让人有
一

种消失感 ， 反而产生
一

种实则而虚的感受 。

《太和 》的最后
一

个部分
“

太和
”

（洋洋水碧 ）以

多声部大量的快速琶音音型让人极易联想到奔腾

的河流 。 全曲以山开始以水收束 ， 不 由让人想起
“

仁者乐山 ， 智者乐水
”

， 而这
一

静
一

动构成的音韵

与意境又何尝不是
“

和
”

的真谛 。

“

清者 ， 大雅之原本 ，
而为声音之主宰 。

”

作者

所理解的
“

清调
”

， 就在于清澈而纤细的旋律和音

调 。 然而 ， 《清调 》从始至终都保持着
一

种干净与清

透 ， 作曲家采用了
一

种
“

单声思维下的多层次
”

陈

述方式 ，

“

也就是说 ， 乐谱表面上看似丰富的多声

技法实际上就是单声思维下的产物
” ？

。 这种方式

使得音乐在保持纵向发展时 ，
也维持了横向听觉层

面的线性逻辑 。 还值得关注的是 ， 《清调 》中有
一

个

有趣的现象 ，
全曲几乎没有相同的节奏 ， 而作者这

种规避使用相同的节奏的做法 ，
直接形成了 中国传

统音乐中散拍子的音乐效果 。 这大概就是
“

节奏有

迟速之辨
”

的雅趣 。

透过 《琴况二则 》不难发现 ， 作曲家视野的个性

化 ， 以及所展现出的中国古典审美思想以及文人古

琴音乐神韵 。他以各种细小的音色和音响构成了
一

个饱含 中国韵味和意境的氛 围 ， 而在这种氛围之

中 ， 听众也不知不觉地进入作曲家预先营造好的
“

暗指
”

之中 ， 从而形成
一

种可被感知的群体精神 。

正如斯克鲁顿所说的 ，

“

暗指是 自动引入
一

种社会

背景 共 同 的知识 、 共 同 的意指 、 共 同 的象

征 这
一

切
一

起体现为
一

种共同的体验 。通过理

解
一

种暗指 ， 我们开始最大限度地认识到意义体验

所暗含的群体性
”

。

“

这里涉及
‘

文化
’

社会背

景 、 共同知识和共同体验 。 审美体验是
一

种社会群

体行为 ， 因此社会各方面的共同性 ， 使音乐的暗指

能够被社会群体理解 ， 从而产生音乐的共享 。

”＠尽

管他认为这种
“

暗指
”

只能出现在调性音乐 中并且

是作曲家的有意而为 ， 但在当下音乐创作和审美

中 ， 这个概念还是可以扩大的 。

一

切出 自艺术家对

音乐审美 、文化的解读 ， 在精巧的现代音乐技术化

的音响和音色中 ， 都可以成为
一

种
“

暗指
”

。 而通过

审美活动 ， 与作曲家有相同文化联系的审美者也会

意会作曲家的
“

暗指
”

， 从而产生精神共鸣 。

《琴况二则 》以 《溪山琴况 》作为文化基石 ， 以古

琴音乐为出发点 ， 展现出更为广博丰富的中国音乐

神韵 ， 用音色和音响构建出
一

个充满浓郁中国色彩

的立体音响空间 ，
让听者沉浸于其中并逐渐感受作

曲家赋予作品的审美内涵和文化意义 。 《琴况二则 》

是
一

首让人沉醉其中的中国当代音乐作品 ， 以
“

管

弦乐
”

这
一

特定体裁为表现形式 ， 表达出古琴的神

韵 ， 展现出中国音乐的审美意趣 。

①张巍 、 霍凡超 《管弦乐 Ｑ ｉｎ
ｇ
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